70 anos da memoria de

“So tenho uma ambicdo — talvez seja muito deslavada: através da invengdo
da linguagem descobrir as relacoes humanas que presidem este pais e
o convivio humano do homem brasileiro” ObuvaLpo Vianna FiLHO
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Rememorar a figura de Via-
i ninha neste seu septuagési-

—_ . mo aniversario, é resgatar a
o ultimo quatro de junho ) . . N
Oduvaldo Vianna Filho Importancia da participacao
faria 70 anos. Teatrélogo,

juvenil no terreno das artes.

dramaturgo, ator e um dos
fundadores do Centro Popular de
Cultura (CPC) da Uniao Nacional
dos Estudantes (UNE), Vianinha
foi um indignado com a miséria
e o0 autoritarismo no Brasil.
Durante toda a sua vida artistica e
intelectual valorizou, sobretudo,
os elementos nacional e popular
na arte em geral e no teatro em
particular.

Em termos de teatro, Vianinha
nasceu em berco de ouro. Era filho
de Oduvaldo Vianna, dramaturgo
de visdo progressista que inovou
na linguagem teatral. Dona Deus-
célia Vianna, mae de Vianinha, co-
menta sobre Oduvaldo, pai, “que
sempre se preocupou com a edu-
cacao das criancas, dele [Vianinha]
e dos outros, e sempre defendeu a
liberdade delas contestarem tudo;
Vianinha leu gibi quando quis e
leu Marx quando quis”.

Vianinha tinha nove anos
quando seu pai foi candidato a
deputado pelo Partido Comunista
do Brasil (PCB). “No dia da
eleicao ele fez uma mesinha para
distribuir cédulas do pai e foi
para uma esquina da Av. Ipiranga,
em Sao Paulo, fazer propaganda
politica [...]. Quando fomos
levar seu lanche, ele ja estava
comendo. Foi abastecido pelo
caminhdo do Partido, ja era um de
seus membros! Foi alfabetizado
em casa, pela tia, entrou para
a escola aos sete anos e aos 12
anos era membro da [Unido da]
Juventude Comunista. Filho de
gente comum que trabalha fora e
paga aluguel.”
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No final de sua adolescéncia,
antes de entrar para a vida de
ator, Vianinha conta que “ia a
festas e bailinhos, fazia o gala
torturado e intelectual, o jovem
irado contra o mundo porco. Ator
de algumas qualidades, conseguia
impressionar as cidadas incautas
- avidas de novidades. Isso
me bastava. [...] Um Van Gogh
tomando coca-cola e dan¢ando
rock and roll”.

Ja nessa época Vianinha
procurava uma forma de canalizar
sua revolta. E assim que em 1954,
aos 18 anos, ele funda, junto a
outros estudantes e artistas, o
Teatro Paulista de Estudantes
(TPE) da Uniao Paulista dos
Estudantes Secundaristas (UPES).
Ali conhece Gianfrancesco
Guarnieri, com quem tenta
encenar no mesmo ano, em vao,

a peca Gonzaga de Castro Alves.
Guarnieri afirma que o grupo de
teatro da UPES “era a organizacao
estudantil. O teatro como meio”.
Nos estatutos do TPE constava
que ele pretendia “promover a
divulgacado da arte cénica em
meio aos estudantes secundarios
e universitarios”.

Sem financas e lugar para
ensaiar, mas com muitas idéias
inovadoras, o TPE durou pouco.
Fundiu-se a outro grupo de atores
jovens, o Teatro de Arena. Nascia
assim um novo grupo que nao era
o antigo TPE e nem o Arena, e que
tinha como objetivo a “formacao
de um movimento teatral de apoio

as obras de autores nacionais [...]
O elenco permanente sera obriga-
do a dar espetaculos em fabricas,
escolas, clubes, etc, a preco de
custo, nao visando o lucro”.

Vianna e Guarnieri formaram
assim uma dupla de combatentes
cuja arma era a criacdo teatral.
Queriam colocar o povo no palco
em reacao a elitizacdo imposta
pelo Teatro Brasileiro de Comédia
(TBC), que nos seus primeiros
dez anos havia encenado apenas
20% de pecas brasileiras. Segundo
Guarnieri, “os espetaculos deles
nao tinham uma preocupacao
com o pais, com o publico, nao
se situavam onde estavam sendo
feitos. Era quase que apenas uma
copia e mesmo quase que uma
imposicdao daquilo que vinha
sendo feito fora”.

Tanto Vianinha quanto Guar-
nieri eram militantes comunistas
e tiveram suas formacgdes politi-
cas no movimento estudantil. Foi
em grande medida dessa histéria
de participacdo e de protagonis-
mo politico que tiraram inspira-
¢do para inovar na linguagem e no
conteudo de sua producao teatral,
que influenciaria o futuro do tea-
tro brasileiro. As idéias estéticas
por eles elaboradas e praticadas
vinculavam-se estreitamente a
realidade politica entdo vivida em
nosso pais.
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A segunda metade dos anos
50 e o inicio dos 60 foram
de rearticulacdo das forcas
conservadoras no Brasil. A crise
que levou ao suicidio de Gettlio,
a tentativa de comprometer a
posse de JK (garantida somente
pelo contragolpe do Marechal
Lott) e a rentincia de Janio
Quadros foram eventos que
desembocaram no golpe militar
de 64. A organizacao das forcas
democraticas também passou
por uma rearticulacdo nesse
periodo, quando organizacdes
como a UNE, o Instituto Superior
de Estudos Brasileiros (ISEB), as
Ligas Camponesas e 0 movimento
sindical urbano representavam
verdadeiras trincheiras da luta em
defesa da democracia.

Enquanto a intelectualidade
progressista se organizava em
torno de certas publicacdes ou
no ISEB, os artistas inauguravam
uma forma nova de conceber o
cinema, as artes plasticas, a litera-
tura e o teatro. A arte tomou para
si a responsabilidade de melhor
compreender o povo, colocando-o
no palco e nas telas. O cineasta
Nelson Pereira dos Santos filma,
em 1955, Rio 40 graus, e trés
anos depois o Teatro de Arena
encena Eles ndo usam black-tie,
de Guarnieri. A peca mostrava, da
6tica de uma familia operaria, o
conflito do espirito coletivo - do
pai sindicalista que prepara uma
greve - com a ganancia individual
- do filho que por interesses par-
ticulares se torna um fura-greve.

Vianinha comecou por esse
tempo a conhecer e estudar as
pecas do pai, ao mesmo tempo em
que foi influenciado pelo teatro
social americano e pelo cinema
italiano. Com o sucesso de Black-
tie o Teatro de Arena realizou
o0 Semindrio de Dramaturgia,
um rico espaco para os artistas
externarem suas angustias e
anseios com relacao ao teatro
brasileiro, ou, na visdao de outros,
“um centro de discussao de idéias
marxistas”.

A peca seguinte a Black-tie
foi Chapetuba futebol clube, de
Vianinha (1959), cujo excelente
texto ganhou os prémios Saci,
Governador do Estado de Sao
Paulo, Governador do Estado
do Rio de Janeiro, Associacao
Paulista de Criticos Teatrais e

“Precisamos inventar uma forma, uma expressao que

va ao fundo do processo da existéncia humana, [...]
aumentando o aparelho de representacdes e sentimentos
que o homem tem diante da realidade brasileira, para que
sua intervencao se torne possivel, vigorosa e decisiva.”

Associacdo Brasileira de Criticos
Teatrais. Chapetuba mostrava a
corrupc¢ao no futebol do interior
do estado de Sao Paulo através
do financiamento de empresas

e do préprio favorecimento da
federacdo de futebol local a times
determinados, influenciando nos
resultados do campeonato.

No ano seguinte Vianinha
estreava o musical operario “A
mais-valia vai acabar, seu Edgar”,
peca que mostrava de forma
didatica a teoria da mais-valia
e os conflitos dentro de uma
fabrica.

E nesse momento que setores
ligados a igreja catolica fundam
trés organizacdes juvenis - a
Juventude Universitaria Catolica
(JUC), a Juventude Estudantil
Catolica (JEC) e a Juventude
Operaria Catolica (JOC) -, as quais
iriam mais tarde resultar em uma
quarta, a Acao Popular (AP). A
AP seria a forca hegeménica do
movimento estudantil brasileiro
durante toda a década de 60.

No 24° Congresso da UNE, em
1961, Aldo Arantes - militante da
AP - é eleito presidente da enti-
dade. A gestdo de Aldo promove
a UNE Volante, uma caravana por
todo pais levando debates sobre
a Reforma Universitaria e outros
temas. Uma das partes mais espe-
radas da caravana eram as apre-
sentacdes culturais, que promo-
viam os artistas universitarios e
impressionavam muita gente por

onde a caravana passava. Durante
essas atividades culturais foi sen-
do gestada a idéia de uma grande
politica cultural da UNE. Tal idéia
representou o embridao do Centro
Popular de Cultura (CPC). Fernan-
do Peixoto assevera que o CPC

Ndo foi um bloco monolitico,
isento de divergéncias e
contradicbes internas: havia
um clima permanente de
critica e autocritica, um
questionamento e uma
inquietacdo viva incentivada
pela evolucgdo da situacdo
politica e do pais e pela dnsia
de participacdo social e
politica, cada vez mais intensa,
de inumeros intelectuais e
artistas em diversos estados

Ja Joao das Neves afirma sobre
o CPC que:

O trabalho era muito direto,
em clima de acontecimento,
como uma reportagem critica
das coisas que estavam
acontecendo. Privilegiadvamos
formas teatrais populares mais
diretas porque nosso teatro era
feito nas ruas, pracas, sacadas
das faculdades, nos subuirbios,
nas rogas ou em caminhdo
volante para montagens mais
ambiciosas, faziamos teatro
em qualquer lugar [...] os fatos
aconteciam e imediatamente
estabeleciamos um roteiro
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critico e iamos para a rua
representar. As montagens
eram muito rdpidas, tipo teatro
de guerrilha, no sentido de
transmitir uma mensagem

Vianinha foi um dos maiores
nomes do teatro do CPC. Com
outros artistas fez o Auto dos
99%, peca que mostrava nao sb6 o
conflito de geracdes, mas também
de idéias novas e antigas dentro
de uma mesma universidade.
Nela, estudantes e homens de
mais idade expdem opinides
divergentes em situacdes variadas
e conflitantes.

Em 1963 e 1964 Vianinha,
influenciado pela luta das Ligas
Camponesas, pela Revolucao
Cubana e pela idéia de Reforma
Agraria que contagiava o Governo
Jango, encenou Quatro quadras
de terra e Os Azeredos mais os
Benevides. Essa ultima recebeu o
Prémio Mencdao Honrosa no con-
curso de dramaturgia do Servico
Nacional do Teatro (SNT), érgdo
do MEC. Ambas as pecas tracavam
um panorama do conflito fundi-
ario, mostrando a violéncia que
acomete o homem do campo.

Apés o golpe de 1964 o CPC
deixa de existir, encerrando uma
fase da arte brasileira onde o
povo era efetivo protagonista.

A sede da UNE foi invadida e
incendiada e diversos estudantes
foram presos. Para Nelson

W. Sodré aquele momento
“denunciava o agravamento

da situacao brasileira, com o
aprofundamento das contradicdes
de uma sociedade em que o
velho e o novo convizinhavam e
defrontavam-se violentamente”.
O golpe foi fruto do
amadurecimento da rearticulacao
das forcas conservadoras; a
vitéria - mesmo que temporaria
- das idéias autoritarias.

Naquele periodo, para driblar
a censura Vianinha retratava seus
anseios nas entrelinhas do rotei-
ro, trabalhando mensagens de
sentido dubio. Mas a resisténcia
ao autoritarismo também se dava
com mensagens diretas. Em 1971,
ja autor consagrado do teatro bra-
sileiro, Vianinha desabafava sobre
a censura: “vejam a minha situa-
cdo: estou com cinco pecas pre-
miadas na gaveta e sem nenhuma
possibilidade de apresenta-las a
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Tanto Vianinha quanto Guarnieri eram militantes comu-
nistas e tiveram suas formacodes politicas no movimento
estudantil. Foi em grande medida dessa histéria de partici-
pacao e de protagonismo politico que tiraram inspiracao
para inovar na linguagem e no contetido de sua producao
teatral, que influenciaria o futuro do teatro brasileiro.

curto prazo. Nao é um absurdo?”.
Nesse mesmo ano o dramaturgo
ganha o segundo prémio Moliére
com a peca Longa noite de cristal.

O primeiro havia sido em
1966, pela peca Se correr o bicho
pega, se ficar o bicho come. Via-
ninha também foi premiado pelo
SNT com as pecas Papa highirte
e Rasga coracdo, que logo depois
foram proibidas, sendo que Papa
chegou a ser publicada pelo SNT e
logo em seguida recolhida.

Vianinha escreveu e dirigiu
muitas pecas e filmes, atuando
por outras tantas. Ao mesmo tem-
po, era um organizador politico
dos artistas, os quais mobilizava
para passeatas e outros eventos
de carater politico. No inicio dos
anos 70 trabalhou diretamente
para a Globo e 14 ajudou a tracar
um projeto cultural para a emis-
sora onde o nacional e o popular
fossem mais valorizados. Nao a
toa, é dele a série A grande fami-
lia, cuja primeira versao foi exibi-
da nos anos 70.

Em 1974, ja consumido por
um cancer, mantinha as mesmas
posturas com relagdo ao teatro:
“Precisamos inventar uma forma,
uma expressao que va ao fundo
do processo da existéncia huma-
na, [...] aumentando o aparelho de
representacdes e sentimentos que
o0 homem tem diante da realidade
brasileira, para que sua interven-
¢cao se torne possivel, vigorosa

e decisiva.” Fernando Peixoto
lembra que Vianinha “tinha cons-
ciéncia do significado do debate
ideolégico e empenhou-se nele
com extrema dedicacado”.

Na cama, pouco antes de sua
morte - no dia 16 de julho do mes-
mo ano -, “controlando as doses
de sedativo para manter o equili-
brio entre a dor e a lucidez”, ditou
Rasga coracdo, sua ultima peca.

Rememorar a figura de Viani-
nha neste seu septuagésimo ani-
versario é resgatar a importancia
da participacao juvenil no terreno
das artes. Naquele periodo essa
participacao era marcada por opi-
nides diversas, mas tinha sempre
um rumo convergente de defesa
do nacional e do popular. Hoje o
Centro de Cultura e Arte (CUCA)
da UNE - herdeiro da experiéncia
histérica do CPC - convive em
realidade distinta, mas continua
organizando os artistas universi-
tarios, democratizando o acesso
a arte, dando oportunidades aos
jovens artistas e mostrando que a
cultura nacional tem importancia
estratégica para a construcao de
um novo Brasil. Esse pensamen-
to que hoje continua a florescer
foi deixado, dentre outros, por
Oduvaldo Vianna Filho, o nosso
Vianinha. €

*FERNANDO GARCIA DE FARIA € historiador e
diretor de estudos e pesquisas do Centro de
Estudos e Memoria da Juventude (CEMJ).
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